
clusterfuck (noun) 
clus· ter· fuck ˈklə-stər-ˌfək 


vulgar slang

: a complex and utterly disordered and 


mismanaged situation : a muddled mess 

There is no typical Melanie Smith 
Melanie Smith 

En este punto de la trayectoria de Melanie Smith es posible reconocer que la gran constante 
en su trabajo no es desde luego formal, sino que se trata sobre todo de la manera en que ha 
ido tejiendo relaciones entre temas y proyectos que ahora, con la distancia que da el tiempo, 
se revelan como una red que funciona en distintos registros y que hilvana una serie de temas 
recurrentes que emergen con distinta intensidad en una diversidad de proyectos: la 
naturaleza, la ciencia, la historia del arte, la tecnología, la modernidad por supuesto y el 
cuerpo. 

La formalización de estos procesos es sin duda compleja y fascinante en la misma medida y 
se aprecia con una nueva fuerza en la obra reciente que presenta en su cuarta exposición 
individual en Proyecto Paralelo conformada por pintura, obra sobre papel y textiles.  

El tiempo de la representación es uno de los grandes ejes de la obra de Smith, generalmente 
tensionando la relación entre la duración de la imagen-movimiento del cine y el video y la  de 
la imagen fija del soporte pictórico. Si el video Fifteen Minutes of Sublime Meditation (2020) 
-presentado en su anterior exposición en la galería- estaba dominado por la fugacidad y la 
velocidad de una serie de imágenes que evocaban el entorno de caos y sobre-información en 
el que habitamos, el conjunto de obras que conforman CLUSTERFUCK reorientan esa 

Melanie Smith  

CLUSTERFUCK 



saturación hacia una estabilidad generada por el cuidadoso proceso manual que ha dado 
lugar a cada imagen y a cada patrón de tejido. El resultado es un conjunto de formas estáticas 
y detalladas que nos invitan recrearnos en su contemplación y que se ven dinamizadas a 
través del montaje que establece una multiplicidad de relaciones semánticas, formales, 
históricas, temáticas y cromáticas que atraviesan las piezas en distintos niveles. Este 
dispositivo es sin duda análogo al proceso de montaje y edición de la imagen en movimiento y 
permite la sincronía de los distintos registros. 

Así, la exposición en su conjunto se presenta como un enorme palimpsesto en el que 
vislumbramos el imaginario que subyace a toda la práctica de Smith práctica y que en esta 
particular iteración deja emerger con gran claridad referentes de la historia del arte europeo 
-desde el paisaje sublime del romanticismo, al simbolismo de corte cósmico, el dibujo 
científico decimonónico o la imaginería propia de la ciencia y la tecnología contemporáneas. 

En esta compleja construcción de relaciones el trabajo más tradicionalmente manual dentro 
de la exposición es a su vez el que refleja con mayor precisión el mundo técnico y la 
prevalencia del orden matemático. Los tejidos realizados en colaboración con Annuska 
Angulo están hechos con agujas y lino recurriendo a puntos de tejido que se suelen emplear 
para imitar el efecto del encaje (lace knitting). Cada tejido es una respuesta intuitiva, abierta y 
tentativa a los dibujos de Smith y en los que Angulo recrea las yuxtaposiciones entre lo micro 
y lo macro, los conjuntos de mapas y de patrones, de explosiones ordenadas y de momentos 
de desorden. En relación con el resto de obras que conforman la exposición, parecen 
demostrar hasta qué punto todo en este universo está entrelazado, es rítimico y se nos 
presenta como una especie de danza entre la materia y el vacío. 

Melanie Smith (Poole, Reino Unido, 1965). Obtuvo la licenciatura en Bellas Artes en la Universidad de 
Reading. Su producción se ha definido por cierta relectura de las categorías formales y estéticas de los 
movimientos de la vanguardia y la post-vanguardia problematizadas en el lugar y el horizonte de las 
heterotopías. Ha desarrollado su carrera en la escena artística mexicana desde los años noventa donde 
ha sido testigo del impacto de la modernización capitalista, la globalización neoliberal y el hiper-
consumismo, el desarrollo de una economía informal paralela a las formas tradicionales de 
manufactura, y los continuos fracasos o colapsos de la modernidad. Ambos contextos -el mexicano o, en 
sentido más amplio, latinoamericano, y el británico o, más extensamente, la cultura anglosajona o 
eurocéntrica- son esenciales en su obra. Aunque Smith no se define como pintora y trabaja con una gran 
variedad de medios, todos ellos están impregnados de una singular y persistente referencia a la pintura. 
En su trabajo Smith despliega un juego continuo entre farsa (en el sentido de absurdo, burla o parodia) y 
artificio (entendido como artificialidad y engaño y, en ultima instancia, como el “artificio de la razón”) y 
aplica estos conceptos a la sociedad contemporánea y lo que se ha denominado “modernidad barroca”. 
La propia arista ha definido su corpus como un “palimpsesto gigante”. Una gran muestra antológica de 
su trabajo itineró entre 2018 y 2020 por el MACBA de Barcelona, el MUAC en ciudad de México, el Museo 
Amparo en Puebla y el MARCO en Monterrey. En 2011 representó a México en la 54 Bienal de Venecia. Su 
obra forma parte de importantes colecciones institucionales en México y en el extranjero.  


